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Chomon fol uma espécie de Mélies, e os seus filumes de pura
fantasia afirmam todo o poder e a magia desta arte que euntic nas-
cia. Foi um dos percussores da ficg4o cient{fica, do onirisno cine-
matografico com filmes como Viagem a Jipiter, Viagem ao Centro da

Terra, etc..

MORTE AS VACAS.

Os primdrdios do Cinema Espanhol esteve temdticamente ligado a
um outro espectdculo: a tourada (muico popular e tradicional em Es-
panha). :

Em 1905, belaber: :ada o prlmeiro filme sobre corridas de tou-
ros. Luis Mazzantini éo primeiro matador vedeta no cinema.

Un colaborador de. Gelabert Antonio Luesta, por acaso criader
de actualidades espanholas, especializa—se rapidamente neste tipo de
filmes tauromiticos. Em 1906 filma uma "corrida de feria" onde ac-
tuavam Ricardo Torres (Bombita) e.Raphael Gorez Lballito) 0 suces-
so encoraJou-o a crlar a sua proprla casa distribuidora. Cuestz, que
possufa um sentido apurado do gosto do puiblico, realiza os primei-
ros filmes: O Cego da Aldeia (l907) 0 Pequeno Pastor de Torrente
(1908). Em 1910 transporta para o.ecran uma histdria de um saltea-
dor, celebre dos conCOs tradiglonals valencianos e andaluzes: As
Sate Priancas de ELLjﬂ-

Cuesta utiliza as corridas de touros como elementa drandtico.
Ex A Barreiva N 13 vemos planos auténticos de corridas inseridas

na acgdo. Com La Lutte pour la Divise (1913), o touro € o protagc-

nista e dols homens apaixonados pela mesma mulher desafiam-se em
plena arena. Cuesta pfoduziu estes filmes rodados pelc seu velho a-
geate, Codina. :

Em 1914, Cuesta realiza em Valéncia uma reportagem que seria
hoje um regalo para o.malor dos aficcionados: um "mano a mano'" ean=
tre dois famosos toureiros = Bgimbnte e Joselito.

Un outro titulg.de gléria para Cuesta foi o fixar sobre pel{-
cula a célebre'tarde’ onde'Joseiito "estaca' seils Marube e peda au-
torizagdo para matar o touro suplente. Este extraordindric documea-
to desapareceu durante a guerra civil.

Conhecedor e hdbil comerciante, Cuesta compunha os prdprios
fcartéis" que mais o tinham {mpressionado. Com as pegas de arquivo
e a= nabeis moucageas intercalares de 'suertes', picadas e bandari-
lhas, captava o gosto do pidblico mais diffcil através do melhior qua=

dro possivel.
PRIMELRAS EMPRESAS.

Em 1908 foi construido na Catalunha o primeiro estudio espanhol.
Mas o cinema espanhol estava desorganizado. Uma simpdtica anarquia
presidia a sua existéncla. Entretanto nada o diferenciava do cinema
que se fazia noutvos paises da Europa: filmes de arte, dramas mun-
dials, melodramas populistas. "N3o era uma empresa comercial que se
erganizava e langava um f£ilme, mas um filme realizado que criava u-
ma empresa produtora, na qual por falhar organizaqao comercial exte-
rio. e de exploragic interna, udo “se’ sabiu que Eazer désse filtm
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que lhes ca(a nas mios" (Juan Piquéras}
De 1908 a lgla"seghindo o Hodeld de” seus vizlnhos, ‘o cineua
espanhol procura o gea contéudo ﬁ&’tedtro é 1iteratufa, utilizando
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2s vedetas do tea.ro e cabaret. ; H

Um realizador Eaz se conhecido't Rfcéfdd!db dnﬁggj;lmtﬁadéé1d5'u"-
£flne de arte e prcdutor de 'superprudugoes' G, reariza ‘e 1905 a’
primeira versdo c;nenacugraf;ca de Don Jaan lenorio, &ti'7 quadros,‘”ri‘
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segundo o drama de Zorrilla. e p

Em 1911, "anos filma o prineifoﬁbdn“Jbéh'&éLS§§?§f16%;a ”ﬂm&‘éé*
rie sobre as exploragdes do célebre aventureiro catalao ‘a8 séeulo ‘:“_
XVII. Em 1914, transple para o ecran o crama de Benavente3 ‘0 Mal A-"7

maco. AL se vém as malores vedetas da epoca. Lonstituiu entao U 2
trivnfo artistico e econdmico. s g LR
A 22 de Junho de 1914, em Baruelona, ‘consti tufu-se a umPresa >
Barcincgrafo. O escritor cataldo Adrian bual era “o'principal nome 52 i
desta sociedade. As suas obras, profundanénte marcadas por anm sen-""°
tido pldstico de exteriores, tinham no entanto um conte&@o'fdrté-‘""
meate embrenhado no catolicisno. Gual'traﬁspofté”iﬁtalmeﬁte'pava”o

ecran, entre outros, O Alcaide de 2aladea, ‘de Laldoron, brldolin,’

de Schiller e A PEQUﬂna Cigana de bervanfps._""'
tm 1923-24 surgem as primeiras co-produqoes franco esaanholas.
Todas as produgdes de entdo, seni-interesse’ para a‘histdria ar--'
tf{stica dec cinema, serdo, por contraponto, significativas do asfi-
siameato da alma Espanhola, da negaglo deste povo, reduzido eter-
nzimente pelo Leus Dinheiro a'paixfo' - com capas, espadas, mantilhas,

sem esquecer as arenas ensanguentadas e alegres.
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ESFORGOS CRIADORES.

Em 192A-27, estimulada por wa afluxo financeiro vindo do exte-
rior, a cinematografia espanhola pdde entdo divisar uma certa expan-
sdo.

Com o investimento de capitais franceses, a produgdo espaniioia
dd um passo em frente. Em 1926 a produgio espaunliola atinges o ulrero
de A0 filmes mas os estddios espanlidis estavam num estado deplordvel,
como eatdo testemunhava Florian Rey: "Até entdo sem estddios, sem
luzes, sem material, tudo era improvisado e por vezes eramos Zorga-
dos a fabricar as pegas para-as maquinas. Agora, tudo conegava a mu-
dar; tinhamos ja, em Madrid um bon estddioc perfeitamente equipado,
bons actores e teécnicos bem preparades, sé faltava capitalistas ca-
pazes de dispensar o.seu’'dinheito senm hesitar,, ‘mas isso ld virfa..."
{¥oa Cind,-B380). c'.nvs i uiy shonsufngs o

. Para falar -werdade, .0 n(\rel inteiectual dos: . filmes estava lon-
ge de ser elevado: namoricos. mul.clp.los, vedetas jinutdveis, folclecre
e ldgrimas catdlicas sobre ‘a varlagioc de um tema N vezes repetido

s com orfdos, toureiros, filhas seduzidas e sedutores aperaltadcs...
0Os t{tuleos? Estudiantes y Modeéstillas, Malvaoca, isz deo dendez,
Eler de Galicia, Rosa de Levante, Raza de Hidalgos, Alma de Dios,

.Viva-Madrid Que Es_ Mi Tueblo, etc., etc.. :

. Ndo restam diyidas que do lado espanhol ‘um esfcrqo real come-
gouia ser tentado,’ Os intelectuais da geragdo de 25 (também denomi-

_nados 'geragdo.da ditadura') chegavam entretanto ac cinema; ua gru-
po. de eritica se formou sendo Juan Piqueras o nome mials conhecide;

o movimento cineclubista (impulsionado notavelmente por Bufiuzl) de-
senvolve-se, e a concordiancia deste movimento preparou o mundo do
cinema espanhol para uma tomada, de posigio comum, em Cutubro de 1928,
aquando a realizagdo.em Madrid do 'l Congresso Espanhol de Cinemato-
..grafia'; um certo _npm_c:’q-_dq reivindicagles fcram apreseatadas ao
.Governo: criagdo do, filme docunental puramente espanhiol; exigiucia
de una maior percentagem na.exibigdo de produgdes: espanholas; pro-
jecto de lei protegendo a inddstria nacional,

. Foi um, aristocrata, lManuel Alvarez Y G. del Castejon, que pro-
duziu o primeiro filme sonoro espanhol, De t{tulo multo simbdlico -
- Esperanca -, foil realizado por Ruiz Miron.

Mas no meio de muita mediocridade, no meio de taantas celebrida-
des andnimas e desconhecidas, no mefo de tantos oportunistas que se
serviram do cinema, dois homens tentaram dar um cinema, digno des-

se nome, a Espanha: senito Perojo e Florian Rey.
CONSCIENCIA DO REALISHO.

Florfan Rey, nascido em 1896, chega muil‘:o novo aos estudios e
cheio de entusiasmo ultrapassa todas as dificuldades materiais, rea-
lizando os seus fi lnies com um sentido de realidade, conseguindo as-
sim captar um pdblico mais popular. A propdsito do seu filme El ia-
zarillo de Tormes, Rey declarava em 1926:'E, creio, do ponto de vis-

ta tdcnico, o meu melhor f£{Ime%: Esta wersdo cinematoprdflca; dessa
obra literdria auténgicameate picarasca,, constituiria a revelaglo
de uma sociedade moribuadalonde ocespanticlzrico'aomia, fazia servir-
-se, dava, roubava .e3déixava+seirpubar! Abro' dqul uw parénteses
semi-literario.:El Lazarillosde “Eormes ‘é ‘a chave:de ‘todo © realis-
mo espanhol: a condenagdo apaixonada de um mundo que degrada o ho-
mem, sendo 20 mesmo temyo-d cafirragfo: do caracter'visual';: objectl-
vo de uma literatura de .factds,: de adodtecimentos., v= & =92 I n2
Florian Rey:foi fortémeite marcado pelo cineha soviético. Ten-
tou exprimir a realidade espanhola. através do- préprio povo.: Numi Lex-
to surgido em Outubro de 1930.no LE’'SQIR, eleiexplicava-se: ’Sou-

sempre tentado aaplicar em algwis dus meus filmes &§-caracteres na-.’

cionais muito particulares. e os ‘temas:kendarins cuidadobamente pre-
servados pelas populagBes que <donservam fielmente as> tradigdes,
fornecendo-me assim de .uma mdtéria cinematogrdfivh-inesgotdveli:
Transportar para o ecran 'a .vida de um gripos de”homens' que’ man-
tém tragos caracter{sticos; que:nfo €ei poden entohtrar! Bendo nel&s,

[ Y -t b A

tal foi a minha’.tarefa.::. <i-aciafogny) sadtdolsanlc cLouw

Nas aldeias,. nos. :campos; :n‘d‘;n’aubﬁ-ﬂb"m‘so'dé‘-ﬁeifilhai‘dfecrutel .Ln--

terpretes que nunca Cinham wvisto a'objetciva de' uma' cdhdra e fui-
com eles que copsagui obter essa naturalidade-eiesse rd#alismo ver-
dadeiramente despojado de conwveacionalismo- 'qﬁé--mé—‘ parecia- indispen-
sdvel ao cinema.-Eu creio que € bom ndo pérder:de vista“os-ensfna-
mentos que nos Crouxe o:cinema russoé“que ‘foi,- na~gene*alidade, mu.‘l.-
to beu compreendido em Espanhafizz.i* . = & ¢foe ofirs jaf b G

0 segundo realizador importante no-sentido®de-ima Incursdo a-
traves do realismo foi Fernando Delgado, ‘respodsével por cerca -de
70 filmes, cuja obra foi-assaz préxima de ‘umnaturalismo &’ francesa.

Un outro nome. destacou-se durante este per{odo, fofl Bénito
Perojo. G i ALY e e o T, i L :

Llevando para o ecran sucessos literdrios, Perojo foi seupre




acompantiado por um grande sucesso finauceiro; ele era pelo seau
'cosmopolismo' um grande nome de 'bilheteira', mas nio serd com
ele que nds encontraremos a expressido de uma profunda realidade es-
panhola. A sua importincia era outra: dando a conliecer os escrictos
de Blasco Ibanez, filmando notavelmente ia Bodega enm 1930, Perojo

foi o primeiro a abrir o mercado exterior a Espanha. Esta foi a

sua verdadeira importancia.

ESPANHA REPUBLICANA.

A mudanga de regime pulftico-nﬁa’traﬁsfigurou de imediato o
cinema espanhol, mas certos esforgos notdveis foram realizados. As
salas modernizaram-se, um esforgo sustido se manifesta para escla-
recer as massas sobre a hispanidade.

Qua:ro tipo de filnes, pela mcnos, ‘merecem reter a nossa aten-
qﬁo. ; SN oL e S b TS TR - WS 7 BT el d SR T

1= os” £ lmes tomercials; ‘art{sticos’;
2- @ 'Zarzuela', uma especie ‘de opereta filnada, mui to aprecia-
"da pelo pliblice- espanhol;: : A i
3- a 'espanholada'y’ um sub-género’ da Zarzuela, que da continui-
- dade a’uma “tradigdo- ‘continuamenta’ estabelecida ni produgdo
espanhola e que jamais desapareceria, Ptad

4=k 'avan:-garde‘ e I 6 B s 2 e

Ne'ste® Gltimo ‘campo dois”grandes dominavam,  Bufiuel e Velo.

Un filme a simbolfza: Terra Sem Pdo, réalizado“pelo cineasta
aragon&s Luis” Buiuel.“E a obra~chiave deste realizador e talvez a de
todo o cinema espanhol; Terra 'Sem Pio € uma espécie de indicador ce
uwna Espanha’niiserdvel e feudal que a Repiblica tentou fazer ascen-
der ao progresso,  ¢ailnhando“através do século XX: & um imenso e do-
loroso grito: langado’ no desértd’ das Hurdes onde as moatanhas nuas e
secas repercuten até ao’ {nrfinito’ um eco sem respesta. 0 perfcdo da
chﬁblita'?iu“n33cer-Lgﬁalménte‘o-grande'dOCumentarista Carlos Vale,
hoje célebre pelo seu’filme Toro-{Touro).

A ESPANHA. PERDIDA.

19364~ 39 A Revoluqao Espanliola. NHo deaenvulvererms aqui o te-
ma deste grande crime sanguicdrio: os caddveres dos nossos irmios
espanhdis nic esfriaram por completo e as criangas massacradas en
Suernica fervem ainda na nossa counsciéncifa. Sobre a dolorosa Espu-

—s

nha desses anos, o cinema deu-nos imagens quase fiéis.
A verdadeira {magem sangrenta e mutilada da Revolugdo Espanho=

la fol-nos dada por documentaristas: Joris Ivens com Terre D'Espa-

zns (1937), Thorold Dickinson com Spanish ABC (1938) e sobretudo

Paul Strand através de Heart of Spafin que ergue até ao céu o punho
cerrado da revolta. Destaque ainda para John dos Passos que £1il-

mou o5 bombardeamentos sobre Madrid, bem como o £ilme Guernica de
Resnais, Eluard e Picasso onde as mios de uma crianga, o terror de
um cavalo e de uma mulher langam através do futuro o grito de "Re- .
cordem-se!!, filme esse .que fica como a obra mais pungente sobre a

guerra de Espanha E;PQ-5@9?.h9§r9ie§sm-u;;Jla;; SAADOT mo b Cneluit A

sCpEolen 200

sitar o parcida dos melhores, que nunca serﬁo os provocadores‘. Em
1939, tomar partido pelos melhores; era. escolher o. caminho do ex{lip.
Os oportunistas; tomaram de.assalto.os' estidios;: os. seus- £ilmes
sujeitos aos imperativos de uma propaganda orientada: por t:ﬁg prin-
ci{pios: o regresso a tgrra, o militarismo e-.a, religgﬁo, TS

o anti-comunismo primaric. S LrTATOTIGUANY BlAbh, SUE B siunnn et

0 fascismo precisava de elementos m(sticas. a,m{stica. dor che-;
fe, do uniforme, da.terra _redutpra, etc,,. aonggmgb;empg_ggngg-eSP
fergava por aceitar o, folclore como xaroPe. = o Tt e S ey -

O cinema espanhol de 1941 a 1?52 é um cinepa~sem in:ergsqg pe-‘;-
la sua inacreditdvel faculdade de: abﬂrracimggfa. Ndg:seria demais
comparé-lo com o cinema. 1talzano,,na_éiiurﬁ;gomtngdg por. Mpﬁsolini.

Na realizagdo destes filmes, o chefe de fila constante fol.. .
Saenz de Heredia, que principia.a,sua cgrreirs-em 1935, com; Patri- .
cio Contempla as Estrelas. O seu digno seguidor; fol Rafael Gil,
Ambos foram os porta-bandeiras de um cipema bem feito.que- man;inha :
o piblice num turpor beato nece;sg:ig_;ougo?fqrpgrdg,reziqg,_ugadg,.”5_

mistura de Duvivier e Delannoy, que por sua vez, explica que tenham

obtido as felicitagBes e recompensas do Off{cio Catdlico do' Cinema, .
bem assim como dos juris franqu1stss apuiados pela Revue Internatio=-

' - ¥

nale '‘du Cinéma. %35 -a tovuienh il olass.l z o L=
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E um belo dia aquilo que devia chegar, chegou.
A Itdlfa tinha tido Ossessfone, o seu Visconti e seu De Santis.

A Espanha também acordava. Dois nomes, un genérico de.um filme: Ler-

langa e dardem, autores de Beavindo Mr. Marshall.

Apos algum tempo, no entanto, a tentagdo do realismo torna-se
mais {nsistente: Surcos, de Nieves Condes, apesar da sua conclusio
de 'regresso 3 terra’', dirige por vezes a sua cimara sobre um mundo
deteriorado, miserdvel.

A jovem (e velha) critica espanhola deu pouca importincia a
Barlanga; nds franceses saturados pelos lustres de René Clair, pro-
curavamos mais em Bardem o reflexo de uma Espanha 'do cizel e da
Ideia'.

Berlanga seria a continuidade de uma tradigdo sac{rica apesar
de todos os riscos do sorriso como fuga, pirueta e boa conscidncia.

Bardem é a critica fria e prudente. E a dupla personalidade dos
autores que fizeram a forga e o charme de Benvindo Mr. Marshall. Pa-
ra 14 do sorriso e do capricho, h4 af uma recusa de rendncia o uma
verdade interfor. A renlncia, agui € a América, em obras posterio-
res de Bardem ela assume outras formas. Berlanga, sd, continuard i-
rdnicamente crftice.

De qualquer forma os espanhdis, sejam quais forem, serdo capa-
zes de julgar a importincia de senvindo Mr. Marshall: 'para nds foi
ua olhar através da realidade espanhola. Pela primeira vez vianos
homens reais e uma verdadeira aldeia espanhola. Constituiu, natural-
mente, uma brecha nessa grande muralha. E querem saber o que era es-
sa grande muralha? Uu ecran sens{vel de celuldide que urdiros em
torno de nds préprios,a que se juntam janotas farsantes, andaluzes
e touros. Um ecran de celuldide que nos impediu de ver e de ser
vistos na nossa autencidade e dolorosa realidade. Benvindo hr. Mar-
shall quebra esse ecran pela primeira vez. Ele abre uma janela so-
bre a realidade espanhola. Provocando uma bracha na grande muralha,
a verdade espanhola reapareceu para o cinema. Nem mais nem menos!

Mas para nds, universitdrios espanhdis de 1955, este 'nem
mais nem menos'.é tudo: o nascimento do nosso cinema' (Cinéma
Universitdrio n2 2).

Trabalho elaborado na base de um
texto cde Marcel Oms = in POSITIF/
/ 32 - Fev. 1960.
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